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Tacanitul aspru al caruselului fotografic oferd un ritm sacadat, constant si mecanizat, enunturilor vizuale ce
se proiecteazd pe peretele alb, neutru. La fiecare opt secunde, se prezinta cate un cadru fotografic alb-negru,
compuse cu grija - un hdtis de crengi care devin linii, trasee vizuale, potentialitdti de constructie a lumii. La
anumite intervale de timp, sunetul pddurii - fosnete de crengi si frunze, ecoul unor pasi -, umple incaperea.
E o senzatie stranie in acest interval, deschis intre imagine si sunet, in care succesiunea imaginilor statice
provoacd imaginatia. Solitudinea privitorului se intdlneste cu cea a artistului - reclamatd, proclamata si

inscenata.

Dupa o vreme, observi cd natura este inregistrata, ca prezenta
artistului Tn cadru este marturisita prin indicii tehnologice, ca
informatia vizuala prezentatd este doar o parte din cea care se
construieste sub ochii tdi. Brusc, un poem intrerupe succe-
siunea cadrelor. Este o poezie materialista, cu reminiscente
moderniste, care aminteste de atomii ciocnindu-se in gol ai lui
Lucretiu; un poem despre deviatie, despre linie si punct, despre
geneza spatiului vizual prin intermediul luminii si al vitezei. n
raport cu acesta, ritmul caruselului devine un instrument de
frazare, un procedeu de aglutinare sintactica.

Poemul scris persistd mai apoi in memorie, insotindu-te n
actul contemplarii celorlalte imagini fotografice, de mari dimen-
siuni, inramate si izolate. intre imagine si adnotarea sa se
deschide un alt interval, un hiatus al semnificarii, o pura
potentialitate. Textul nu descrie, nici nu ancoreaza imaginea, ci
traduce intr-un alt mediu, intr-un alt limbaj potentialitatile
acesteia. Imaginile Tnsele te pozitioneaza intr-un anumit fel (ca
martor si confident, dar si ca explorator al modului in care isto-
ria si societatea se reconstruiesc in spatiul mintal al artistului);
te privesc inapoi, iti ofera un anumit timp pentru contemplare
si propun un ritm care contrasteaza, contrapuncteaza si alteor
imita ritmul cotidian, acolo unde istoria se articuleaza diferit si
se rescrie de fiecare data ca istorisire traita.

Expozitia deschisa de Matei Bejenaru la Galeria Anca Poterasu
pare, la prima vedere, un exercitiu conceptual neoromantic.
Titlul sau indica faptul ca traseul sinuos al unei reflectii subiec-
tive (denumit de artist ,mars de gandire”) asupra cotidianului
reprezintd aici metodologia specifica de cercetare, care com-
bina documentarea fotografica cu inregistrarea audio, filmarea
si gestul performativ cu comisionarea unor lucrari artistice - de
aceasta data, materializata prin poemul scris de criticul de arta
Doris Mironescu la indicatiile artistului. Nimic mai adevarat si,
totodata, mai indepartat de miezul acestei reflectii poetice si
totodata politice.

Desi Matei Bejenaru pare a fi renuntat complet la practica
sociala care |-a definit vreme de aproape doua decenii, aceas-
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ta s-a rafinat, in fapt, devenind multistratificata, implicita,
abstracta si autoreflexivd. Poezia conceptuala a lui Matei
Bejenaru se hraneste acum din sublim, din crepuscular si limi-
nal; mai precis, ea urmareste sa extinda limitele capturii
fotografice, reflectind asupra posibilitatilor pe care le
elibereaza intalnirea dintre lumina, planul reprezentarii si tem-
poralitate. Spatiul subiectiv al peisajului ca loc explorat, cel
obiectiv al spatiului exterior si cel metaforic al spatiului
reprezentat in fotografie se intrepatrund.

Marile teme romantice (solitudinea artistului, fractura reprezentarii si
tensiunea sublimé a imaginatiei, motivul naturii ca alteritate — fie ca este
vorba de perceptia augmentatd a padurii ca desen abstract sau de mo-
numentalitatea abstracta a desertului Negev, scaldat intr-o lumina
triumfald — estetica ruinei), sunt toate prezente Tn aceasta expozitie. Si
totusi, miza acestui discurs fragmentar este mai curand cea a devoaldrii
disparitatilor istorice si a disjunctiilor temporale care permit unor con-
sistente semantice si afective labile si contingente sa se formeze in actul
receptarii in anumite conditii perceptuale determinate.

In ultimii ani, continudnd analiza transformarilor societatii
romanesti din prisma mostenirii moderniste si a reconfigurarii
tipurilor si formelor de gandire prezenta in proiecte precum De
la A la B, Matei Bejenaru a documentat o serie de institutii care
urmau sa se inchida, sa dispara sau sa fie regandite. El este
interesat indeosebi de momentul in care obiectele sau meca-
nismele, o data functionale, erau acoperite in asteptarea noii
lor istorii. in expozitie, imaginea timpului suspendat in Muzeul
de Stiintele Naturii din lasi, in care cutiile impachetate sunt
corespondentul unor unitati de informatie inghetata in cadrul
fotografic, este, poate, cea mai relevanta in acest sens. Reflectia
artistului asupra istorisirilor regionale si a hiatusului dintre
acestea se produce prin explorarea temporalitatii - a regimului
schimbarii, lente sau accelerate, care se produc in diverse spatii
explorate — deopotriva propice solitudinii si marcate inevitabil
de cadrul social din care te extragi temporar, temporalitati nat-
urale si artificiale, abstracte si concrete.

Asa se explica interesul sau pentru evidentierea disparitatilor



Matei Bejenaru, Muzeul de istorie naturald din lasi, 2015. Print Digigrafie montat pe Dibond, Hartie Hanemuhle Photo Rag, rama stejar natur. Detalii tehnice: - dimensiune 120 x
150 cm, - fotografie realizata cu aparatul Toyo 810, - film foto: Kodak Portra 160 (dimensiune 8 x 10 inch). Courtesy of the artist and Anca Poterasu Gallery

caracteristice modernismului, introducand tot mai mult viteza
ca 0 noua dimensiune a timpului in analiza asupra continu-
umului spatiu-timp. Investigarea geografiei relationale, prezen-
ta in lucrarile sale conceptuale din deceniul trecut (precum
Ghid de Caldtorie) a fost inlocuitd, treptat cu studiul transfor-
marilor cronotopice. Temporalitatii exterioare, straine operei de
arta, i s-a adaugat acum o temporalitate interna, specifica aces-
teia, un ,timp vizual”, dupa cum il denumea recent Keith Moxey.
Discursul sau artistic, caracterizat acum printr-o translare reci-
proca a mediilor si a fragmentelor autonome, pare a cauta
punctele de jonctiune intre conditiile reprezentarii si formele
acesteia, momentele in care imaginea concreta elibereaza o
anumita tensiune a reflectiei, condensata in asteptarea privi-
torului-participant capabil sa parcurga traseul realizat de artist
asemenea unui companion, a unui camarad de drum.

Lui Matei Bejenaru i plac limitele — mai precis, calculul matema-
tic al limitei; geometria asimptotica, apetenta pentru sublim,
camuflata insd in accelerarea vitezei, in abstractia mentala care
da limita reprezentarii. Nu este insa iconoclast; dimpotriva -

imaginile sale au granulatie, subliniata de materialitatea
tehnologiei aparent invechite, analoge, care se interpune ca mar-
turie a densitatii sau opacitatii mediului explorat - deopotriva cel
social si cel lingvistic, precum si a temporalitatii inscrise Tn speci-
ficitatea mediului si implicit, a tehnologiei utilizate.

Aparent, Matei Bejenaru a devenit nespecific; abstract, concep-
tual, sobru; pare a fi neangajat politic sau social. Cu cat este
insa mai abstract, cu atat poetica lucrarilor sale tradeaza mai
multe despre situatiile sociale in care gandirea sa se misca -
caci analiza diversitatii modurilor de reprezentare ale timpului
si contestarea unor modele liniare ale temporalitatii poate
deveni, urmandu-l pe Walter Mignolo, un simptom al gandirii
decoloniale. n aceasta expozitie, artistul devine un echronomist
care compara spatiile, transgreseaza specificul locurilor, con-
struieste linii de fuga intre teritorii deja demarcate. Explorand
abstractia ca schematism al gandirii, mai curand decat al formei
percepute, Matei Bejenaru adauga astfel traditiei conceptualis-
mului romantic dimensiunea suplimentara (si suplementara) a
materialitatii mediului in care gandirea se construieste.

53



	text cristi nae001
	text cristi nae002

