,, CAND EXISTA O TRAUMA IN SOCIETATE,
ARTISTUL ARE NEVOIE SA LUCREZE CU CORPUL LUI,
CARE DEVINE MARTORUL SUFERINTEI LUI®

INTERVIU cU MATEI BEJENARU

Matei Bejenaru (n. 1963, Suceava) este artist vizual si profesor care trdieste si activeazd
la lasi. Tn proiectele sale din ultimii ani, prin fotografie, video si performance-uri,
el investigheazd politici de reprezentare in fotografia si filmul documentar social,
metode interdisciplinare de generare a proiectelor artistice hibride, care importa
elemente de limbaj din alte medii precum muzica, teatrul performativ ori poezia.
Este fondator si director artistic al Bienalei de Artd Contemporana Periferic din lasi
(1997-2008). Este membru fondator al Asociatiei Vector din lasi, al cdrei presedinte
a fost in perioada 2001-2011. intre 2003 si 2007 a fost directorul artistic al Galeriei
Vector din lasi. Tot in aceeasi perioada a initiat si manageriat proiectul de cultura
sociala cARTier, realizat impreund cu colegi din Asociatia Vector. Este fondator si
director al Centrului de Fotografie Contemporand din lasi (2015), ce organizeaza
Bienala de Fotografie Contemporand Camera Plus.

R.V.: Cand ai facut primul performance si cum ai ajuns sa devii constient ce reprezintd
performance-ul ca un mediu diferit al artei fatd de altele cu care ai mai lucrat sau nu?

Sa-mi amintesc. Cred cd primul meu performance constientizat artistic a fost prin
1994. S-a numit Alexandru cel Bun, dupd numele unui cartier din lasi, in care locuiam
atunci. Asta s-a intamplat in decembrie 1994. Ma mutasem in cartierul acela cu
familia mea - cu sotia si cu fetita noastrd - cu un an inainte. Era un cartier munci-
toresc, mai era si perioada in care se intra in somaj masiv, incepand cu ’93-94, si
vedeam foarte multi oameni someri ce se adunau in grupuri printre blocuri si vor-
beau. incepuse deja fenomenul de reintoarcere la tard, pentru c acesti muncitori,
initial, veniserd din sate, facuserd scoli profesionale foarte repede intrand apoi in
fabrici in perioada comunistd, anii ’70-’80. Pe mine m-a marcat lucrul dsta, pentru
ci proveneam si eu dintr-un mediu muncitoresc. inainte si fac Facultatea de Arte in
anii 90, am lucrat cativa ani ca inginer stagiar intr-o fabrica din Suceava. Acolo am
interactionat cu oamenii, am avut niste relatii foarte interesante si acum, dupa mai
bine de 30 de ani, imi dau seama cd acest fapt mi-a influentat si gdndirea artistica,
pentru cd a fost o parte importantd din viata mea. Acea lume muncitoreasca
tncepuse sd dispara n anii ’90.

Oamenii trdiau foarte greu. Cu un an inainte, observasem ca multi veneau cu carne
de porc in saci de plastic, pentru ca transau animale la tard, la casa parintilor lor, si
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apoi, la oras, femeile ficeau carnati si preparau porcul prin bucatarii, iar barbatii
afumau carnea intre blocuri. Pe mine acest fapt m-a marcat, mi-am zis: ,,Afumatul
carnii e simbolul acestei lumi“. Afumatorile pe care le ficeau parca faceau parte
dintr-o picturd de Hieronymus Bosch. Constiinta mea sociald m-a impins sd fac
ceva artistic legat de acea stare de lucruri revoltitoare. Eu imi dddeam seama cd
dispare industria in Romania si cd o parte importantd din societatea romaneascd
e foarte fragilizata si oamenii dstia erau in culmea disperdrii, cd n-aveau surse de
venit. Deci dsta era contextul social-politic. Afumdtorile, pentru mine, erau un
simbol al degradarii conditiei muncitorilor la mijlocul anilor ’90. si am facut un
performance cu afumdtori. Aveam atunci o relatie cu viata bazatd pe intuitie, cd nu
aveam lecturi teoretice atunci, nu interactionam cu artisti, decat cu colegii mei din
lasi, lumea artisticd era foarte izolatd in perioada aceea. Noi, la lasi, poate, cu atit
mai mult. Dar o intuitie a vietii cred cd a fost si mi-am propus sd nu fac ceva ironic,
smecheresc, sd lucrez cu oameni si cand intorc spatele sd rad de ei, la modul uite
ce prostie se intdmpla acolo. Adicd, pe undeva, sd am un anumit tip de angajament, o
relatie eticd cu subiectul. Lucrul acesta ma framanta si-acum... Sigur, poate intr-o
perspectivd mai complicatd. Pentru performance am fdcut rost de niste butoaie
pe post de afumatori, le-am instalat pe un teren viran dintre blocuri, m-am mai
informat eu de la niste oameni cam cum se afumd carnea si am oferit gratuit
posibilitatea ca oamenii sd le foloseasca. Au fost cateva persoane care au folosit
afumadtorile si am si o inregistrare video si cateva fotografii de atunci. Acesta a fost
primul meu performance...

R.V.: Dar a fost anuntat si citre lumea artisticd?

Nu, a fostin primul rand un performance pe care |-am facut pentru comunitatea de
acolo, din care ficeam si eu parte.

R.V.: Vecinii tdi, poate.

Nu neapdrat vecinii de bloc, ci oamenii din cartier. Dar nu am invitat pe nimeni
dintre artisti, nu exista o comunitate artisticd. Eu eram atunci un student intarziat
la Arte, aflat la a doua facultate, si am facut performance-ul pentru cd asa am
simtit eu sd lucrez acolo, sd las o urmd, sd las ceva in spatiul ala si discutiile au fost
interesante cu oamenii. Chiar acolo am cunoscut pe cineva, care, pand la urma,
mi-a vindut un aparat foto. Si-a fost o lectie, a fost foarte greu, toate lucrurile astea
le ficeam cu emotie, cu fricd, cu energie consumatd. Eram cu totii foarte saraci
atunci, nu umblam noi cu taxiuri, dardmite sa inchiriezi o furgoneta sd cari butoaie
pentru afumatori ca sa faci un performance. Era complicat, dar nu mai conteaza
cat de greu a fost, important e cd |-am fdcut.

R.V.: Practic, a fost initiativa ta si n-a fost incadratd in niciun fel de context artistic
sau de alt fel.
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Nu a fost... Eu eram un student la Arte Plastice la lasi, la Picturd, nemultumit
de contextul de acolo, si aveam un anumit tip de rebeliune, ficeam alte lucruri
pentru mine, experimentam, oarecum. Mai stiam eu de prin revista Arta' cite ceva,
frecventam Biblioteca Germand unde mai vedeam cataloage si casete video.

R.V.: Darin scoald nu aveati niciun fel de informatie in aceastd directie?
Nu, sub nicio forma, nimic. Era doar pictura traditionald, atat.
R.V.: Alti colegi care sa mearga tot asa, intr-o directie mai experimentald aveai?

Nu vreau eu acum sd-mi pun lauri sd spun cad eram singurul la lasi. Cred cd mai
erau niste colegi. Eu am reusit atunci, la mijlocul anilor ’90 sd fac niste legdturi
cu artisti din afara lasiului, in primul rand la Bucuresti si dupa aceea la Arad. La
Bucuresti I-am cunoscut pe Dan Perjovschi, el pe-atunci lucra la Ministerul Culturii,
si a fost un tip foarte de treaba in relatia cu mine, ne-am inteles, era asa, un fel de
solidaritate, si el era un artist care oricum avea vizibilitate, si-atunci era cunoscut,
eu il stiam pe el din Revista Arta, incd de la expozitia tineretului de la Baia Mare,
din 1988. Dan facuse un fel de logo al acelei expozitii, un A de tipar si in loc de
linia orizontald era un ochi, mi-a placut, si i-am retinut numele. Am mai cunoscut
niste artisti in Bucuresti la Centrul Soros (pentru Artd Contemporand)*. Apoi am
cunoscut-o pe Judit Angel?, ea era atunci muzeografd in Arad si m-a invitat in niste
expozitii interesante.

R.V.: Ce a urmat in viata ta, imediat dupa ai terminat facultatea?

Pdi am continuat sd traiesc intr-o stare de precaritate.

R.V.: Pictura a fost ceva temporar sau ai continuat sa pictezi?

Nu, eu am dat din pasiune la Arte, pentru ca eu eram un inginer. Mie mi-a placut sa
desenez intotdeauna, n-am fost incurajat de familie sd fac studii de arta, taicd-meu
a vrut sd ma fac inginer, ceea ce m-am si facut, si am pictat cu mare pasiune, am

avut in cap tot felul de viziuni...

R.V.: Mai ai picturile acelea?

1. Revista Uniunii Artistilor Plastici din Romania, Arta a fost, intre 1954 si 1993, cea mai importanta
publicatie despre artd contemporana in Romania. Si-a intrerupt aparitia intre 1993 si 2010 (cu
o scurtd revenire intre 2000 si 2001). in 2010 s-a lansat in formula actual, iar din 2014 este dis-
ponibild si online.

2. Judit Angel a lucrat ca muzeografla Muzeul de Artd din Arad in anii ‘90, unde a incercat sa reflecteze
asupra conditiei institutiei, spre exemplu in expozitia Complexul muzeal (1996). A curatoriat Pavilionul
Romaniei la Bienala de la Venetia in 1999 si a fost curator intre 1998-2013 la M(icsarnok/Kunsthalle
Budapesta. in prezent, este directoarea tranzit.sk.
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Da, le am in atelier. Desene multe. Aveam tot felul de trdiri intense legate de pictura,
de raportul meu cu peisajul si cu natura, cu obiectul, cd md interesa atunci pictura
metafizicd, Giorgio Morandi, o perioadd. Eram, totusi, un tanar student si eram,
as zice, un autodidact. Vorbeam limbi strdine si deja aparuse Institutul Francez, pe
care il frecventam. Avea o bibliotecd, mai erau niste periodice, citeam ArtPress-ul,
de exemplu, pe de o parte, si KUNSTFORUM la Biblioteca Germana, care avea, in
’93-794, casetele de la Documenta. Ma informam cat puteam, eram un autodidact,
as zice. Material, o duceam greu. Eram casdtorit, fetita noastrd deja incepuse sd
meargd la scoald prin ’95, sotia mea era profesoara de scoald generald atunci, dupa
aia a dat concurs si a intrat la Universitate asistenta.

R.V.: Incepusesi si participi la expozitii?

Participam la tot felul de expozitii, la lasi, la Bucuresti la Atelier 35 si la Arad, dupa
asta chiar am iesit si in strdindtate, dupd ’96. Da, era un grup de tineri artisti, unii
mai sunt activi, altii s-au pierdut. De fapt, eu eram foarte bucuros cd expuneam cu
artisti precum Teodor Graur, Dan Perjovschi, Sorin Vreme, Antik, Dan Mihdltianu,
care erau cu vreo 10-15 ani mai in varstd ca mine. Pe multi fi stiam din revista ARTA.
Am o relatie amicald cu toti cei pe care i-am cunoscut atunci, pe care o pastrez si
acum, dupd 25 de ani.

A fost o perioada foarte grea dupd terminarea facultdtii, pentru cd nu aveam surse
de venit, viata era destul de durd si trebuia sd fac ceva, si ce ficeam? Am pictat si
la biserici. De nevoie, nu pentru cd imi rdspundea o voce de sus la batdile mele in
geam. Am facut fresca, am dat cu sapa, am castigat niste bani, am facut si pregdtire
pentru admitere |la facultate. Le ardtam unor tineri cum sd deseneze, pentru cd incd
se mai perpetua tipul de admitere din comunism cu multi candidati pe un loc, fapt
care a disparut dupa 2000. Tnci erau concurente si trebuia si ai niste aptitudini de
desen si trebuia sa te pregdtesti in particular.

Inca de la inceputul facultitii am inceput sa fac fotografii, la inceput documentam
tot felul de lucruri, dupd asta am constientizat rolul fotografiei si al camerei video.
Am facut filme video. Le-am fdcut pe casete, acum sunt digitizate, am fdcut vreo
zece filme video in anii ’90. Cand reuseam sa fac rost de-o camerd video, mai ficeam
un film si-l editam cum puteam. S-a intdmplat un lucru foarte interesant, pentru ca
facand tot felul de performance-uri, cumva eram tot mai atras sd performez.

R.V.: Ai performat si pentru camera?

Si pentru camerd, si pentru public, am ficut destul de multe lucruri. Incepusem s
performezin atelier la facultate singur sau pentru colegi, lucram si in apartamentul
meu, in fata aparatului de fotografiat. Am toatd documentatia pe filme foto, sunt
bucuros cd nu s-au distrus si poate, odatd, cineva se va uita peste ele, nu stiu.
Depinde si ce se intampld cu mine, acum si in viitor. Dacd nu se intdmpld nimic
semnificativ, ele nu vor fi relevante.
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in acea perioadd mi-am clarificat doui lucruri importante pentru mine. O dati,
am inteles ca dacd vreau sd trdiesc in lasi fard sd ma angajez la o tipografie, cd
publicitate nu exista, singura posibilitate era invatdmantul. Astfel am fost profesor
suplinitorvreo doi-trei ani de zile. Oriunde predam educatie plasticd, mai strecuram
si cunostinte despre fotografie. Am ajuns sd predau fotografie |la Facultatea de Arte
si, in afara orelor, sd fac fotografii artistice sau reproduceri foto dupa picturi, cd le
prindeam culorile, rafinate.

Si sigur, in nebunia aia, cum faceam performance-urile astea, a fost o coincidentd
interesantd. La lasi, prin ’95-’96, a venit un nou director la Institutul Francez, un
comunist francez, se numeste Benoit Vitse, regizor de teatru. Era un tip foarte
interesant si am dezvoltat o relatie de amicitie cu el. imi spunea, ,uite, ai aici
Institutul Francez, fa ce vrei tu aici“, si-am fdcut niste performance-uri si i-am
propus, ,,Benoft, hai sd facem un eveniment de performance, un festiva .impreuné
cu Vlad Horodincd, un bdiat foarte interesant, care dacd s-ar fi tinut doar de arta

Iu

ar fi fost un artist bun, am hotdrat sa facem un festival de performance numit
Periferic*, cu sprijinul Institutului Francez, cd acolo era casa Europei si toatd lumea
putea sd vind acolo sd vadd ce e cu performance-ul.

R.V.: Asta era, deci, in ’96...

in ’96 pe final am discutat noi si in primavara lui *97 am organizat prima editie a
festivalului.

R.V.: Dar tu stiai de Zona*, ai participat?

Stiam de festivalul de la Timisoara, nu fusesem, in perioada aia nu eram invitat,
dar aflasem de el din emisiunile de arte vizuale de la TVR realizate de Ruxandra
Garofeanu. Revista ARTA pentru mine era o sursd de informare atunci si, mai
ales dupd Revolutie, aveau dosare tematice, despre Beuys, despre instalatii,
performativitate, si asa am auzit de niste artisti si niste critici de artd. Auzisem de
festivalul AnnART*, initiat de Imre Badsz si continuat de Gusztav Uté* cu fosta lui
sotie, Kénya Réka. Eram foarte atras, mi se parea o chestie foarte cosmopolitd,
acum as avea cu totul altfel de comentariu despre calitatea artisticd si mesaj,
dar atunci consideram cd e important ca oamenii sd se intoarcd in naturd si sd
performeze ritualic.

Destul de multi studenti la Arte participau la Timisoara la StudFest, un eveniment
democratic, unde fdcea fiecare ce-l tdia capul, dar era un loc in care toata
frustrarea unor tineri intr-o tard fdrd perspective era scoasd afard prin artd. Asa am
inteles cd de asta facem noi performance si lucram cu corpul, ca este o trauma fin
societate si atunci artistul are nevoie sd lucreze cu corpul lui, care devine martorul
suferintei lui. Unii ficeau performance-uri in care comemorau mortii Revolutiei,
aprindeau lumanari in paini, le udau cu vin dupad ritualurile din biserica. fnca apele
nu se clarificasera, nici noi nu aveam discernamant artistic, dar inca de-atunci imi
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dddeam seama cd, de fapt, nu faceam altceva decét sd reproducem niste modele
artistice care se consumasera in Occident in anii ’60. Discutam cu un coleg cd
nu putem arde etapele, performance-ul este o etapd de emancipare artistica,
tnvatand cd documentatia devine lucrare de artd prin ea insdsi. Pentru mine, a face
performance-uri in anii 90 a fost un mod de autocunoastere, dupd cativa ani de
zile, m-am oprit sd mai performez in fata unui public.

in 97 am fost in expozitia anuald a Centrului Soros pentru Arti Contemporani.
A fost o expozitie la castelul Calnic, curatoare era Maria Rus Bojan?, Irina Cios era
directoarea Centrului de la Bucuresti. Am mers intr-o excursie preliminard la fata
locului pentru a face cercetare in teren, sd inteleg care e contextul ca sd produc
ceva. Am stat acolo cateva zile si am vdzut si lucruri bune si mai putin bune, am
inteles tot felul de structuri de putere si influentd. Si cred cd iardsi vorbeam despre
acea cunoastere a vietii si curiozitate a o experimenta. Tendinta generald era sd
faci video art, new media, asta insemna Centrul Soros pentru mine: era emanciparea
prin noile tehnologii - individualism, competitie si tehnologie. Asta era... cum sa
spun eu... asa am citit eu sau asa inteleg eu acum ce era atunci. Tendinta era sd
ceri un videoproiector, sd ludm o camerd, sd facem un video pe monitor, era o
suprafatd atat de atrdgdtoare... Acolo am gandit cd expozitia este despre nemtii
care s-au cdrat si despre memoria locului, a castelului, spusd de romanii care
traiau acolo. intr-un final am avut un proiect performativ social, al doilea dupa
cel cu afumatorile. Am stat la Calnic cateva zile si-am vorbit cu oameni, nici nu
constientizam cd aia se numeste artd sociald. Cand am mers pe cale institutionald,
n-am reusit nimic. La Primérie, nimic, la scoald, tot nimic, intr-un final mi-au zis
oamenii: ,,Du-te la preot, cd el are cu totul altd autoritate si te va ajuta.“ Am fost la
bisericd intr-o duminica, dupa slujba m-a scos preotul in fatd si le-a zis oamenilor:
yUitati, baiatul dsta tanar este profesor de arta din lasi, este un om care vrea sa facd
ceva artistic despre comunitatea noastra si vd rog vorbiti cu el si daca vrea sd facd
o pozd sa fiti de acord.“ Si toate batranele s-au asezat in rand sd le fac pozd, toate.
Si-am fdcut poze la toti. Apoi, niste batrani m-au invitat acasd si mi-au povestit cum
a fost cu nemtii, lucruri foarte interesante.

R.V.: Darin expozitie cum s-a concretizat lucrarea?

Castelul avea un zid circular pe care am montat fotografii de dimensiuni mari cu
portretele oamenilor din sat. Dar tot aceastd parte nevazutd a actiunii, de fapt asta
m-a hrénit, a fost interesantd pentru mine.

Tot cam Tn aceeasi perioadd ficusem prima editie a Perifericului la lasi si am luat si
un premiu al Centrului Soros.

R.V.: Cu festivalul?

3. Stabilitd in prezent la Amsterdam, Maria Rus Bojan a fost, in perioada 1994-1999, curator la
Muzeul de Artd din Cluj, iar intre 1999 si 2003, director general al Fundatiei Culturale Sindan
(Bucuresti/Cluj).
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Da, a fost un premiu al Centrului Soros pentru Artd Contemporand pe care mi l-a
fnméanat Victor Rebengiuc, pentru care am un mare respect...

R.V.: Si asta te-a si convins si continui cu festivalul?

Oarecum, da, sd continui sd fac lucrurile sa se miste si la lasi, sd invingem complexul
ca in arte vizuale se intdmpld ceva doar in orasele din Transilvania plus Bucuresti,
iar la lasi nu se intdmplad nimic.

R.V.: Tu i-ai dat numele?

Da, da. Eu i-am dat numele Periferic, nume care se pronuntd usor, sund bine in
toate limbile si vorbeste si despre conditia noastra artistica marginala. Festivalul a
continuat in ’98 tot la Institutul Francez, deja am invitat artisti roméani importanti,
au fost mai multe serii de performance, iar la editia din 99 a céstigat o dimensiune
internationald. Partea de performance a fost la Institutul Francez, iar la Baia
Turceascd am fdcut expozitii de instalatii site-specific cu artisti est-europeni.
Lucrurile s-au complicat mult. Eram foarte fericit cd-l faceam, desi era o munca
infernala... Adicd si-acum cred as avea puterea fizicd s-o fac, dar n-as avea nervii
si nu mai am nici naivitatea de atunci. La Perifericul din 1999, pe langd sustinerea
Centrului Soros pentru Arta Contemporand, am avutsi o finantare de la ProHelvetia,
care tocmai fsi instalase un birou in Romania. Tin minte si acum, am primit bani si
i-am dus cu o pungd la lasi, cu trenul. Banii erau la mine acasa, in pungd, si scoteam
cate 500.000 sau nu mai stiu care era valoarea banilor atunci, cumpdram cate
ceva si puneam seara facturile si chitantele in ordine. Gabriela Tudor, directoarea
ProHelvetia, mi-a sugerat sa-mi fac o institutie sd pot avea stampild si cont bancar.

R.V.: Dar prima editie din Periferic a fost doar cu performance. Abia in ’99 a inclus
si alte medii. Dar asta din nevoia si de a crea un context acolo unde locuiai si unde
lucrai, si venea si din aceastd practicd proprie cu mediul performance-ului si din
intelegerea lui ca ceva foarte direct si imediat...

Da, pentru cd participau si artisti locali care, interactiondnd cu invitatii, erau
motivati sd continue sa lucreze la lasi.

R.V.: Incercand si explicim de ce au fost in Romania in anii *90 trei festivaluri de
performance plus CarbonART* la Chisindu, in Republica Moldova e clar ca, pe de
o parte, mie mi se pare cd exista o traditie in zona asta a noastrd pentru lucrul cu
corpul, nemediat.

Eram tematori, nu ne dezbracam, nu prea aveam curajul, si nu prea erau artiste

femei. Mult mai tarziu, dupa 2000, au aparuttinere artiste care ficeau performance.
Dar cred cd era si o trauma, dupd 1990 au aparut multe festivaluri de performance
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in Europa de Est. Era o solidaritate foarte interesantd la nivelul artistilor, era o
bucurie sa fim impreund. Eu aveam un mare respect pentru artistii cu o generatie
in fata noastra. Atunci eram niste tineri absolventi de facultate, ei aveau vreo 40 de
ani, ii priveam cu respect pentru de ceea ce facuserd in anii ’80. Pe Antik |-am tras
de limba s3a-mi povesteascd ce-a facut la Sibiu in 1986, dar nu e el mare povestitor
si n-am aflat mare lucru de la el in felul dsta. Arta o ficeam tocmai in ideea unei
solidaritati intelectuale, nu se punea problema sa ai succes, nu se punea problema
sd existe galerii, inainte de anul 2000, si nu intrevedeam posibilitatea unui dialog cu
lumea artisticd din afara Romaniei. O exceptie a fost Kristine Stiles*, o criticd de arta
influentd cu care m-am intilnit la Chisindu in 1998, cu ocazia Festivalului Surdsul
Giocondei*. Acolo am ficut un performance de anduranta foarte important pentru
mine atunci, pentru ci incepusem si lucrez mai conceptual. in acest performance,
intitulat Vorbind, timp de vreo patru ore, am citit, fard pauze si fird sa beau apa,
toate cuvintele dintr-un mic dictionar al limbii romane. Era un comentariu despre
limba moldoveneasca, limba romana, despre identitatea mea, tatal meu provenind
dintr-o familie basarabean-ucraineani. Nu a fost usor... Veneau tot felul de artisti
sd-mi dea apd, vodcd, sa-mi dea vin, mai ales rusii, carora nu le pldcea, pentru cd
md considerau nationalist roman. Eram constient cd lucram cu limitele fiziologice
ale corpului meu, eram o masind de citit, un automaton. Stii cine a venit si a stat
langd mine? Kristine Stiles. Eu am sesizat cd este o doamna acolo si nu ma uitam
la ea, eu imi vedeam de treabd, de tehnica de respiratie, cd altfel nu rezisti, eram
intr-un fel de transd, mintea functiona intr-un alt mod. La final, Kristine Stiles m-a
luat de m&nd si mi-a spus cd e cel mai puternic performance, cd i-a placut multsi pe
urmd am stat cu ea de vorbd si mi-a zis sd continui, m-a incurajat. Ulterior a venit
la lasi, s vada Perifericul.

R.V.: Preocuparea asta pentru limbaj si pentru vocabular se mai regaseste si in alte
lucrdri ale tale.

Ulterior am continuat, si acum continui, bine, intr-o altd cheie. M-a interesat
limbajul, acel performance din 1998 |-am facut din intuitie, dar apoi am cumparat
cartea lui Kristine Stiles, Out of Actions, pe care am citit-o, am inceput sd aflu despre
artisti. Datoritd Perifericului am mai cunoscut artisti si am descoperit network-ul
international al artistilor performeri care se ajutau si se promovau reciproc.

R.V.: Care ficeau exclusiv performance...

Numai performance. L-am cunoscut astfel pe scotianul Rody Hunter si pe Irma
Optimist, o artistd matematiciand din Finlanda, foarte desteaptd si originald. Tot
asa l-am cunoscut pe polonezul Arthur Tajber. in 2001, Irma m-a invitat la un festival
de performance la Vaasa, unde am cunoscut-o pe Maria Cosmes din Barcelona, care
m-a invitat la festivalul organizat de ea. Am inteles ca performance-ul se dezvoltd in
locuri unde sunt conflicte, traume, ori unde societatea nu este asezata.
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Dupa 1999, Perifericul incepuse sa creasca, pe langa dimensiunea performativa
a castigat-o si pe cea expozitionald internationald. Fondasem in 2001 Asociatia
Vector* din lasi si vroiam sd facem in Romania expozitii instalate frumos, in cuburi
albe. Cu cabluri drepte, cu proiectii video dreptunghiulare, chestii de finete.

R.V.: Cum ai ajuns de la performance-ul asta in care lucrai cu corpul tiu la
performance-ul care e asa-numit delegat*?

Cred cd a fost un proces de autoanalizd. Nu-mi pldcea de mine. Tot timpul aveam
impresia unui tip putin arogant, cu nasul pe sus, plin de sine, si am spus ok, eu
trebuie sa dispar din performance. Eu, ca actant. Trebuie si fac altceva, sa
organizez niste lucruri, dar sd nu mai fiu in centrul atentiei. Si atunci a fost un
moment, incepusem sa aud si sa citesc ceva despre estetica relationald, despre toate
interactiunile imateriale. Si, de fapt, ce facusem eu in cartier, acolo cu afumatorile,
am zis, asta e artd relationald. Fusesem in Austria, cumparasem cartea asta a lui
(Nicolas) Bourriaud, Estetica relationald, in franceza cred ca am gdsit-o atunci®, si am
fost foarte impresionat de cat de simplu e, ca e foarte subtire cartea aia si e clar
asa, scrisd, ca tratatul lui Wittgenstein, putine cuvinte, idei dense. Cat am putut eu
sd pricep, asa, mi-am dat seama de dimensiunea asta sociald din performance-urile
mele.

Incepusem, de asemenea, si studiez imigratia, situatia muncitorilor romani din
Europa. Pe undeva, m-am orientat citre o practicd sociald si vreo zece ani m-am
ocupat tot cu asta.

R.V.: Ma gandeam acum la seria de performance-uri cu coruri.

Asta e ceva mai tarziu, proiectul I-am gandit prin 2007 si sigur, datoritd tie am
putut sd sparg gheata si sd pot sd realizez prima interpretare a |ui.® Eu am mai
fncercat de multe ori, dar n-aveam un statut artistic atat de puternic incat sa pot
sd gdsesc niste institutii care sd aloce niste resurse mai complexe. Am fost invitat,
de exemplu, la un festival de performance in Israel, destul de cunoscut, Blurr. I-am
spus directorului Sergio Edelsztein, un tip foarte interesant care are un centru de

4. Asociatia vector> a fost infiintatd in 2001, initial ca institutie-suport a proiectului Periferic, apoi
initiind si alte proiecte. Din componenta sa au fdcut parte artisti, filosofi, sociologi etc. Dupd in-
cheierea Bienalei Periferic, vector> a trecut prin mai multe etape de restructurare, in prezent con-
tinud sd organizeze ocazional diferite proiecte.

5. Estetica relationald. Postproductie a aparut in romana la Editura IDEA, in traducerea lui Cristian Nae, in
2007.

6. Cdntece pentru un viitor mai bun a avut prima manifestare in octombrie 2010, intr-un spatiu al Clubului
Fabrica din Bucuresti, fiind interpretat de Corul Madrigal, pe o partiturd compusa de Dan Buciu, diri-
jor Emanuel Pecingine. Compozitia muzicald a avut la baza muzica corald proletcultista din anii ’50-
’60. Evenimentul a fost realizat in cadrul proiectului international The Knot. Linking the Existing with the
Imaginary, curatoriat de Markus Bader, Oliver Baurhenn, Kuba Szreder si Raluca Voinea. http://knotland.
net/index.php?id=13&L=3tx_ttnews%5Btt_news%5D=783¢cHash=a573e8bc1fe203b7ba952f1c104fef06
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artd in Tel Aviv, cd vreau sa merg intr-un chibut, sa stau cateva zile acolo si sd fac
un performance despre utopia comunitard. Ma interesa muzica corald, fiindca fi
uneste pe oameni, sd reinterpretez niste cantece din chibuturi. Sergio mi-a gasit
niste cantdreti, problema e cd trebuiau platiti cu 2000, de dolari, bani care nu s-au
gdsit. Un an mai tarziu, directoarea Hemma Schmutz de la Salzburger Kunstverein
a vrut si facem proiectul, dar cine canti in Austria pe bani putini? in continuare
am inceput s lucrez la proiect si am spus cd, de fapt, proiectele astea se fac greu si
trebuie s muncesc si s ma lupt pentru ele si dacd am pierdut o datd, de doud ori,
nu inseamnd cd trebuie sd renunt, la un moment dat trebuie sd ma blindez cat mai
bine, sd fiu cat mai motivat, sa rafinez si pand la urma poate o sd reusesc. Asta s-a
intdmplat in 2010, datoritd tie, cdnd m-ai invitat in proiectul Knot. M3 bucur cd ai
spart gheata..., dupd aia s-au miscat lucrurile.

R.V.: A fost asta si o constientizare a faptului cd deja performance-ul devine un
mediu mult mai elaborat si mai costisitor decéit era?

Clar, nu mai era o expresie din asta individuald, ficeam un ritual, acolo, si gata.
M43 interesa performance-ul mai conceptual, interdisciplinar, bazat pe cercetare.
Dupd 2003 incepusem sa caldtoresc, sa particip la tot felul de simpozioane, sa
cunosc oameni care m-au inspirat s citesc, sd aflu mai multe lucruri. Tot atunci
am inceput sd vad marile expozitii - Documenta in 2002, (Bienala de la) Venetia in
2005 si 2007... Apoi, am colaborat cu multi artisti de la care am fnvatat céte ceva.
Am ajuns la o forma de performance bazatd pe un proces mult mai elaborat care
avea si dimensiunea unei cercetiri. in proiectul coral Cantece pentru un viitor mai bun
era clar o cercetare a unui context din care extrdgeam eu ceva, o baza de idei de la
care, impreund cu un muzician profesionist, puteam sd concep o piesd muzicala
care sd vorbeasca despre o viziune a unui viitor. Viitorul md atrdgea atunci, credeam
ca o lume mai bund este posibila.

R.V.: Si acum nu mai crezi?

Ba da, acum increderea in viitor se limiteaza la a spera cad nu vom avea razboi.
Da, deci asta a fost proiectul ce s-a dezvoltat pe parcursul mai multor ani.

R.V.: In total cate performance-uri corale au fost?
Vreo sase. Si as mai putea continua, insd nu crede ca as putea sd aduc ceva nou.
Ultimul performance |-am facut la Timisoara Art Encounters in 2015, unde am

lucrat cu compozitorul Gabriel Mélancioiu si cu un cor de detinuti de la Penitenciar.

R.V.: Si ti se pare cd s-a epuizat sau nu te mai atrage pentru cd devine un proiect
manieristic sau...?
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Aici este problema, pentru cd, de fapt, odatd cu acest performance, Cdntece pentru
un viitor mai bun, am incercat sd-mi construiesc o metoda de lucru, ca o ecuatie cu
puncte clare pe care eu trebuia sd le ating. Avea si noutate, evident, cd nu despre
muzicd e vorba acolo, muzica putea sd fie la cel mai inalt nivel de profesionalism
sau putea sd fie de amatori. Pe mine md interesa formatul coral ca un liant intre
oameni. Totodatd, mi-am dat seama cd ma repet, chiar dacd pot s ma duc méine
in China, tot am sd repet ceva si nu am mai continuat. Desigur, mi-am pus intrebari
si am dubiile mele legate de cit e de serioasd o cercetare din asta si unde e punctul
de inflexiune in care traduci niste concluzii, aceastd alchimie a transformarii dintr-
un limbaj in altul, ce se intampla acolo? E doar intuitie?...

R.V.: Deci, de fapt, problema nu este repetitia metodei si @ modului de lucru si a
conceptului, cat faptul cd il adaptezi in niste contexte pe care nu le stapanesti, in
care nu te simti confortabil.

Da, siintotdeauna timpul este insuficient si esti fortat sa lucrezi la un mod speculativ
si mai devreme sau mai tdrziu iti dai seama cd nu poti continua in felul dsta.
Proiectul, ca produs final, este o instalatie video cu documentatii ale performance-
urilor corale. Am si reusit sd o ardt in vreo doud-trei contexte, la Galeria de Artd
Contemporand a Muzeului Brukenthal (Sibiu), cu doua canale, |a tranzit.ro/ lasi cu
trei si la MNAC cu cinci si s-a terminat. Au fost sase performance-uri, dar de unul
nu sunt deloc multumit cum a evoluat, am fost, din pdcate, dominat de muzician
care si-a impus un stil pe care la un moment dat nu-l puteam controla... Dar ce
sd zic, eu cred cd a fost un moment important, pentru cd a tinut foarte mult de
practica sociald, de interactiunea umand, fntotdeauna am interactionat cu coristii
si cu oameni din lumi diferite de cea a mea.

R.V.: Ti se pare ca e mai greu sa lucrezi in Romania decat in altd parte?

Asa cum am spus mai Tnainte, am lucrat la Timisoara cu compozitorul Gabriel
Malancioiu si a fost un proiect frumos. Eu iubesc muzica si invdt sd o ascult, am
prieteni muzicieni. Cu Gabriel am lucrat pe o piesd muzicald, numitd Oda materiei,
ca la Timisoara am vrut sd vorbesc despre materialism si detinuti. Nu este vorba
doar despre muzicd... Pentru cd detinutii nu puteau sd cinte, compozitorul a
gandit doar ritmuri, iar un dirijor le dddea intrdrile si cadenta. La un moment dat,
in timpul performance-ului, detinutii emit un sunet foarte puternic si emotionant,
este puterea biologica a corpului nostru. Chiar si cel mai plapand individ are o forta
nebdnuitd sd scoatd un sunet pe care, poate, nu-l va mai emite niciodatd in viata
lui, pentru ca nu este constient de puterea corpului siu. Am gandit cu compozitorul
acea refulare care venea din corpurile lor aranjate spatial intr-un anumit mod, pe o
strada din centrul vechi al Timisoarei. Pentru ei era bine ca ieseau din inchisoare, dar
pentru mine era o chestiune de etica a organizarii. A fost un moment puternic, cand
la final au venit familiile detinutilor. Sigur ca-mi doresc, ca as fi un ipocrit sd mint,
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ca la performance-ul meu, la care am gandit jJumdtate de an si am lucrat trei luni
de zile cu oamenii dia si cu compozitorul si cu muzicienii, sd vind curatori, sd vada
si sd aprecieze. Unii au vdzut, unii au apreciat, altii poate nu, dar au venit familiile
detinutilor si stii, la finalul performance-ului, am vdzut imediat, s-au ndpustit la
ei. Publicul de artd nu a dat mare importanta acestui fapt. Dar familiile alea n-au
venit pentru performance, au venit pentru rudele lor aflate in detentie cu care s-au
putut astfel vedea cateva minute datoritd situatiei create de mine. Mi-am zis cd am
creat o farama de libertate pentru oamenii dstia si familiile lor. Eu n-aveam voie
sd interactionez cu ei, n-aveam voie si le dau nici micar o cola, n-aveam voie sa-i
ating, era foarte stricta relatia cu ei, cu toate cd simteam cd as fi putut comunica
cu unii dintre ei. A fost acea dimensiune umanistd importantd pentru mine...La
toate performance-urile corale am gandit ca oamenii sd fie imbrdcati simplu, sa
nu fie opulenti, sa nu fie vanitosi, tocmai in ideea de a scoate o formd utopica de
umanism, pe care putem spera sd o construim in viitor.

R.V.: Si acum, practic, te-ai intors la lucrul dsta cu tine, dar prin filtrul altcuiva,
oricum.

Da, dupd Surdsul Giocondei, am constientizat mai bine performativitatea vorbirii.
Lucrurile au evoluat trei ani mai tarziu cadnd am avut o bursid KulturKontakt in
Austria si am stat vreo jumdtate de an. Era si pldcut de trdit atunci la Viena.
Am fost invitat de o curatoare, Jeanette Pacher, care colabora cu ORF Kultur,
adsta este radioul Austria cultural, si am un proiect in emisiunea ei siptamanala
numitd Kunstradio, radio de artd, unde erau invitati artisti care sda produca sound
art, radio art. Era perioada alegerilor din 2002, cand partidul de extrema dreapta,
FPO al lui J6rg Haider, neofascisti din &stia, castiga teren. Era o mare dezbatere in
Austria cu chestia asta si eu eram foarte marcat de toate statement-urile lor, cre-
deam cd lumea e pozitivd si luminoasa dupd ce-a picat comunismul si capitalistii
si cu fostii comunisti se imprietenesc, fac sex in pat tot timpul si totu-i fericire, si
democratia este eternd, si oamenii sunt liberi, si credem n toti si suntem egali...
De unde? Uite unde-am ajuns. Si le-am propus un proiect sonor bazat pe perfor-
mativitatea vorbirii care sd reflecte situatia politicd speciald din Austria de atunci.
M-au invitat la radio, am avut un performance acolo: am avut o parte live si o
parte inregistratd, o piesd care s-a montat acolo, s-a lucrat pe ea. Pentru partea
live, i-am rugat pe organizatori s cumpere cele trei ziare importante politice, zi-
arele erau incd la putere atunci. La fiecare ziar am selectat articolul politic de pe
pagina principala si l-am citit in direct la radio intr-un mod performativ, atipic.
Am dezvoltat niste algoritmi de lecturd in care am deconstruit textul, citind, dupa
logica mea, textele, care au devenit niste nonsensuri. A fost o citire de tip onoma-
topeic, in care selectam, de exemplu, succesiunea vocalelor, aa aa aa a aaaaa aa,
dar cand citesti zece minute asa in direct era o forma sonord si dla a fost un lucru
interesant, le-a pldacut. Apoi am facut si o piesd sonord, poti s-o asculti, link-ul
existd pe site-ul meu de artist.
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Lectura m-a interesat si am mai continuat sd fac si apoi lectura poeticd, conside-
rand cd poezia este in afara spiritului timpului de azi, cind oamenii trebuie sa fie
pragmatici si am zis, ok... Incepand cu 2010, am inceput si revin la niste forme
de performativitate in care eu sunt in fata unor oameni si le citesc texte poetice,
contextul e foarte important, relatia cu sunetul... La Bienala de la Atena, acum trei
ani, am lucrat cu un actor grec si cu un baterist de jazz si am citit din poeziile lui
Yannis Stigas, un poet angajat. Tn toatd nebunia din Grecia, el a scris o forma de
poezie care vorbeste despre libertate si solitudine, nu reflectd explicit protestele din
stradd, este distilatd. Asta am invdtat, cd poti sa fii foarte angajat si social fard sa
o spui explicit in arta ta. Eu cred cd sunt mai degrabad un artist social, nu neaparat
politic, cred cd am o empatie pentru cei care pierd, vreau sd empatizez cu perdantii,
deci am empatizat cu clasa muncitoare, cu ce-a rdmas din satul romanesc, cu ingi-
neri, care sunt si ei niste perdanti, cd dacd n-ai industrie, n-ai ingineri. Am fnvatat
lucrul dsta tot ascultand muzicd si citind, de exemplu, am ascultat muzica facutd de
compozitori foarte angajati politic, oameni de stinga in general, precum Cornelius
Cardew, compozitor britanic, sau Luigi Nono, un compozitor italian foarte impor-
tant... Erau toti dintre marxisti, comunisti, din anii ’50-’60, cu toate emancipdrile
din muzica moderna si ei au si scris lucruri foarte importante. Pentru Nono, anga-
jamentul politic se manifesta in experimentele pe care le ficea in limbajul muzical.
in cazul meu, am ajuns la concluzia ci nu neapirat trebuie si spun direct ,proletari,
uniti-val“, o pot face mai nuantat, prin formule experimentale. Faptul cd aduc
forma muzicald in teritoriul artei conceptuale e marele meu angajament. Ca profesor,
trebuie sd stiu mai multe lucruri, dar pentru mine, ca artist, incerc sd-mi aleg niste
lecturi care sunt profunde si care trebuie sd-mi spund mie ceva. Ce-am citit despre
Luigi Nono a fost important pentru mine si de asta, recitand poezia, pentru mine
este o forma politicd. Dar nu citesc poezii de dragoste. Poezii despre limbaj, despre
existentd, despre crizd, despre agonie, poate, si md simt foarte bine cand fac
lucrurile astea, am citit si la lasi si deja am castigat o oarecare experientd. La fel
cum performez ficand fotografii in darkroom, cercetand materialitatea si poetica
acestui mediu. E tot o formd de performativitate si asta. Dar aici e altd poveste,
pentru un alt interviu..

R.V.: Deci si in cazul tdu, ca si in cazul altor artisti cu care am mai discutat, putem
vorbi nu doar de un performance anume, vorbim si de o practicd, care are o laturd
performativa...

Desigur, practica mea artisticd are aceasta dimensiune performativa, pe care o inteleg
in multe feluri. Spre exemplu, eu am avut performance-uri doarin mintea mea de care
stiu doar eu si de la care ma hrdnesc atunci cand fac ceva public. Am avut si situatii
de viata, intdlniri cu niste oameni care au fost foarte emotionale, foarte puternice, si
care, datoritd unor circumstante, nu s-au transformat intr-o formd artisticd expusd
publicului in vitrina artei. Ele au existat doar in capul meu si sunt importante pentru
mine, pentru cd mi-au dat niste certitudini despre ceea ce fac artistic.
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50, performance and photo installation, Calnic Castle, 1997



Vorbind 1 / Speaking 1, performance, Chisindu, 1998



2001

>

Vorbind 2 / Speaking 2, performance, t6dz (Poland)

1994

>

Alexander the Good, performance



Speaking 3, ORF Kunstradio Vienna, 2002

Songs for a better future, video installation, MNAC, 2015



Songs for a better future, The Knot, Bucharest, 2010





