De la artele plastice la artele vizuale

De la artele plastice la artele vizuale este un proiect artistic
realizat de artistul vizual Matei Bejenaru si prezentat in
cadrul expozitiei omonime de la Salonul de proiecte din
Bucuresti in perioada octombrie-noiembrie 2013.
Curatoarele proiectului au fost Magda Radu si Alexandra
Croitoru. In cadrul aceleiasi expozitii a fost invitat s3
expuna si artistul Dumitru Oboroc.

Punctul de plecare al proiectului lui Matei Bejenaru a fost
un “mars de gandire” realizat pe 3 septembrie 2013 intre
doua locatii din Bucuresti: Sala Dalles, cel mai important
spatiu pentru expozitii de arte plastice din Romania din
perioada comunista, respectiv Salonul de proiecte, un
spatiu ce expune proiecte de arta contemporana in
prezent. Folosind un sistem GPS, Matei Bejenaru a transpus
traseul deplasarii sale intr-un desen care ulterior a fost
marit la scara si transformat intr-o sculptura din otel inox.
Experientele mentale din timpul marsului artistului au fost
notate in detaliu si, prin diferiti algoritmi de gandire, s-au
transformat intr-un set de instructiuni pentru realizarea a
doui sculpturi. In final, acestea au fost sculptate de citre
artistul Lucian Smau.



De la gandirea artistica la cercetarea situationala

Catdlin Gheorghe*

Despre cercetarea artisticd nu se poate scrie de
la un punct A la un punct B fard a lua in considerare
diferitele modificari de perspectiva generate de
conditiile parcurgerii unui itinerariu. Traseele
gandirii, Intr-o diagrama a conceperii unei scrieri
despre un proiect artistic realizat sub forma unei
cercetdri-bazate-pe-practica, sunt deviate de intuitii
invocate si afecte intentionale. Dacd modelul unei
scrieri despre o lucrare de artd ar urma modelul
realizdrii procesuale a acelei lucrdri de artd ne-am afla
in fata a doua lucrari de arta diferite (una cu imagini
mentale, iar cealalta cu imagini materiale) prezentate
intr-un context similar (acela al trairii si argumentarii
unei productii de cercetare artistica). Cel ce parcurge
un itinerariu creat, fie cititorul pe harta abstracta a
unui text, fie privitorul intr-un spatiu concret al unei
lucrari-de-arta-ca-expozitie, se afla intr-o situatie
relationald in care produce, la randul sau, ganduri si
pozitii fata de ceea ce i se intampla.

In procesul unei cercetiri artistice (care poate
rezulta in diferite formate de comunicare, de la
prezentdri la expozitii, de la un performance la o carte
de artist) se iau in considerare anumiti parametri de
construire a cercetdrii cu o intentionalitate artistica,
desi uneori cu o intentionalitate simulat stiintifica.
Pornind de la punctul A al alegerii unui subiect,
construit apoi ca obiect al cercetarii, se parcurge o
serialitate de puncte intermediare care pot
transforma intelegerea si raportarea fata de subiect
pana la deciderea atingerii punctului B, cel in care
este prezentat rezultatul cercetdrii. Modul de
parcurgere a tensiunii dintre punctul A si punctul B
constituie motivarea metodologicd a cercetdrii, care,
in cele mai multe cazuri ale cercetdrii artistice, devine
un element cheie, de continut, al produsului
cercetdrii.

in cazul cercetirii artistice realizate de Matei
Bejenaru si prezentate in cadrul Salonului de Proiecte
de la Bucuresti, lucrarea realizata in parametri
introspectivi, performativi, situationali, relationali,
conceptuali, colaborativi, productivi si instalativi a
pornit de la un eveniment de gandire, a continuat cu

identificarea punctelor de scurt-circuit dintre
documente materiale si istorii orale, dintre
conceptualitate si fizicalitate, si a marcat un relativ
punct de sosire la intalnirea cu amestecul de asocieri
imaginative si sentimente contradictorii ale publicului.

Traseele realizate In timp, prin documentare (in
istoria artelor plastice din Romania), si in spatiu, prin
instalare (in cAmpul mental al artelor vizuale), s-au
configurat prin operationalizarea unor tehnici de
abordare a subiectului cercetdrii. Interesat de
analizarea critica si creativa a conditiei artistului in
mediul istoriei sociale autohtone, Matei Bejenaru
propune implicarea constientizarii efectelor re-
memordrii practicii artistice din anii '70-'80 in
conditiile degradarii statutului artistului si a fixarii
artificiale a functie artei prin instrumentarea politico-
culturald si oligarhici a ideologiei realismului social. In
documentarea sa materiala si in discutiile sale cu
istorici ai artei recente, Matei Bejenaru si-a schitat un
cadru de actiune prin care sa reprezinte, dar intr-un
fel chiar si sa reconsidere, imaginea artistului plastic
infrapusd imaginii artistului conceptual, un gen de re-
fotoinfografiere a practicii artistului din trecut
realizata prin practica artistului din prezent. Facand
referintd la o anume modalitate de lucru a artistului
vizual contemporan, respectiv la producerea unei
lucrari prin propunerea unui concept si a unor
instructiuni care sa duca la realizarea materialad a
lucrarii de catre un alt artist, care ar opera cu o alta
cunoastere si cu o alta dexteritate, Matei Bejenaru
chestioneaza si institutia comenzii si a executiei
specifica anilor din perioada pseudo-comunista. Astfel,
lucrul prin altcineva nu ar avea o functie terapeutica,
de psihanaliza asupra relatiei dintre potentialitate si
realitate din practica unui artist, ci ar indica o functie
transformativa, de reinterpretare a relatiei dintre
creativitate si productivitate in practica unui artist
caruia i se solicita sa realizeze o lucrare de arta si nu o
comanda politica.

Ajungand, in demersul cercetdrii, la unul dintre
codurile de producere a sensului lucrarii, respectiv la
identificarea unei formule vizuale de a sugera
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publicului transformarea unei gandiri abstracte a
artistului conceptual In forme materiale concrete,
realizate din marmura, granit si otel, de cdtre un artist
plastic, Matei Bejenaru isi construieste un scenariu
performativ si generativ, partea initial invizibild a
lucrarii, care produce mesajul proiectului si il
comunica artistic. Tehnica de lucru prin care artistul
isi exprima intentiile este marsul, parcurgerea cu
determinare emotionala si incredere conceptuald a
unui itinerariu intre doua puncte cartografice si
simbolice care reprezinta doua istorii diferite ale
practicii si rolului artei. Plecand de la Sala Dalles, un
spatiu expozitional asociat cu o istorie controversata
a artelor plastice, ca si cum ar fi plecat de undeva din
trecut, artistul marsaluieste printre stdri de spirit,
locuri semnificative si semne ale trdirii si revendicarii
strazii de catre oamenii din context, incheindu-si
itinerariul conceptual la Salonul de Proiecte, un nou
spatiu de expozitii si reflectii asociat cu discursul
artelor vizuale contemporane.

in parcurgerea acestui traseu, artistul recurge
la 0 adnotare observationald, marcand in scris notatii
ale propriilor stari si ale mediului urban, utilizand o
schema vectoriala realizatd pe baza a trei criterii de
referinta: tipologia arhitecturald, semiotica spatiului
public si reactia emotionala la stimulii circumstantiali.
Acest parcurs n mers si in minte se condenseaza in
notatii topografice, obiective si afective, deconstruind
diacronia istoriei practicii artistice autohtone si
desenand hiperprezenta geografiei urbane prin
trdirea unor situatii de gandire artistica. La randul
sau, corpul artistului, In directionarea si auto-
constientizarea mersului ca forma peripatetica (de
plimbare si miscare filosoficd), devine purtatorul
amintirilor, emotiilor, reflectiilor, imaginilor si
limbajului prin care se situeaza artistul intr-un spatiu
al efectelor cunoasterii si exprimarilor publice.

Intentia constitutiva a configurarii acestei
experiente a marsului de gandire Intr-un anumit timp
cultural si intr-un anumit spatiu urban a fost aceea de
a crea un anumit limbaj artistic prin care sa se
vorbeasca despre conditia marcata istoric a artistului
si despre problematica transformarilor din practica
artistica contemporana. Schitarea unui sistem de
semne, aflat in curs de prelucrare, ce va rezulta intr-o
noua serie de diagrame, transcrise sub forma unei
poetici critice, se va preta unei lecturi situationiste
colaborative, deopotriva a artistului si a publicului.

in consecinta procesului de decriptare a
cuvintelor si desenelor cheie, artistul a generat un set
de instructiuni care au fost transmise unui artist
plastic pentru a transforma gandirea abstracta a unor
situatii in materia concreta a unor sculpturi. Obiectele
create au fost expuse, intr-o anumita asociere spatiald
si vizuald, alaturi de fotografii din spatiile fizice ale
Salii Dalles si ale Salonului de Proiecte si alaturi de

paginile scrise pe parcursul itinerariului dintre cele
doua spatii simbolice.

Ca mod de expresie artisticd, colaborarea
productiva a fost extinsad prin comandarea a doua
texte (textul care se scrie In acest moment si celdlalt
text care apare in aceasta publicatie experimentala)
ce pot fi vazute ca doua forme de sculptura mentala
pornind de la ideile de lucru ale artistului, trecand
prin transformarea lor intr-o lucrare artistica si
ajungand in lectura publicului.

Expozitia lui Matei Bejenaru poate fi vazuta ca
un caz de cercetare artisticd, un demers care isi
stabileste un obiect de studiu, presupune o
metodologie de lucru, creaza un cadru al
experimentarii exploratorii si genereaza o serie de
rezultate comunicate public care pot fi interpretate si,
astfel, reutilizate in comunitatea artistica de referinta.

in diferite medii (s-ar putea spune chiar in
diferite ,Jlumi ale artei”) cercetarea artistica este
asociatd cu tratamentul artistic al cunoasterii si
practicii stiintifice care tine de noile dezvoltari, cu
implicatii umane, sociale si naturale, ale tehnologiei.
Sunt, Ins3, si acceptiuni care inteleg practica artistica
ca pe o forma de cercetare, presupunand chiar
articularea unei strategii de lucru pe seama unui
angajament politic, de regula de orientare critica.

O cercetare artistica detasata de ideologia
celebrarii binefacerilor (inclusiv comerciale ale)
stiintei pune accent pe calitatea procesului
teoretizarii, pe efectele credrii unui limbaj care sa
sesizeze complexitatea deciziilor in formarea lumii si
pe rolul artistului-cetdtean care ar incerca sa regleze
echilibrul dintre trairea poetica si implicarea politica
in viata de zi cu zi.

Accentul pus pe gandire, pe analiza efectelor
sale, pe aplicabilitatea sa artistica creaza conditiile
asocierii practicii artistice cu cercetarea, care devine o
forma de mediere a experientelor situationale ale
artistului implicat intr-o relatie investigativa
(deopotriva imaginativa) si transformativa
(deopotriva discursiva) cu aspectele vietii asa cum
poate fi inteleasa recunoasterea sa dincolo de
credintele comune. Se poate spune c4d, in cadrele
semioticii politice a esteticii conceptualiste,
performative, productive si expozitionale a mesajului
artistic al lui Matei Bejenaru, se poate identifica o
cercetare intentionala a unor situatii de intelegere si
de lucru experimentate de artist in relatia sa cu istoria
recentd a artei din context, cu geografia imaginarului
urban, cu implicatiile colaborarii profesionale, cu noul
public al artelor vizuale.



INSTRUCTIUNI PENTRU PRIMA SCULPTURA
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Lucrarea se va dezvolta pe verticala si va fi compusa
dintr-o serie. de moduii. de inspiratie folclorica stili-
zati geometric.

Vor predomina segmente dreapta inciinate la diferite
unghiuri, fara linii curoe.

Sculptura va contine mai multe verticale si in partea
superioara va avea un modul neterminat ce va d ideea

de sfarsit, de ruptura tragica.

Lucrarea va. avea O rigoare compozitiionala explicitae
Vazuta din spate, ea va avea un plan vertical pe toata
inaltimea din care va iesi in fata.un volum parale.ii-

pedic.

Textura suprafeteior va fi evidenta prin. alternarea

celior netede cu cele rugoase.

Instructions for the execution of the two sculptures.



INSTRUCTIUNI PENTRU A DOUA SCULPTURA
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Lucrarea. se va. baza pe inlantuirea mai multor linii.
curbe. si se va. dezvolta pe orizontala.

Suprafetele vor fi netede, line 8i senzuale. Tn.plan:
orizontal, in partea din fata, 0 aparenta mucuie se va
forma la intrepatrunderea a doua suprafete curbe..

Qarecum. artificial. va fi introdus un fragment deco-—
rativ. ce. va sugera un detaiiu dintr-un capitel.

Tmpresia. generala: a sucnarii va fi de senzualitate,
poezie, subiectivitate, aparenta lipsa de rigoare si.
stil unitan.



Munca artistului. Ecuatii impredictibile

Cristian Nae*

Artele vizuale. Mod de utilizare

Termeni precum cei de vizualitate, cultura
vizualg, studii vizuale au devenit aproape
omniprezenti in discursul istoriei artei, precum si in
cel al criticii de arta. S-a vorbit, de pilda, despre
cultura modernitatii ca despre o cultura
"oculocentricd”, in care vizualitatea, inteleasa nu ca o
abilitate naturald de a percepe, ci ca pe un sistem
cultural constitutit de practici ale reprezentarii si
lecturii, este predominanta’. Potrivit lui Martin Jay,
influenta decisiva a culturii vizuale in societatea de
astazi s-ar explica printr-un soi de neo-cartezianism in
care mintea, si nu ochiul, ar fi cea care, in cele din
urms3, vede’. lar aceasti "technologie vizuald”, acest
sistem al perceptiei vizuale, presupune o instructie
culturala, o serie de conventii, de coduri, de reguli de
comportament care constituie, laolalta, cimpul
cultural in care noj, fiintele sociale, putem actiona si
comunica.

Este, asadar, firesc, ca titulatura de arte vizuale
sa acopere astdzi complexitatea raporturilor dintre
practica artistica, inteleasda mai curand ca abilitate de
investigare a lumii eliberata de limitarile disciplinare
care traverseaza campul cunoasterii institutionalizate
decat ca indemanare de ordin tehnic, si societate,
inteleasa ca o pluralitate de actiuni, reprezentari si
forme de viata. Artele vizuale au devenit, astazi,
sinonime cu un camp de reflectie asupra conditiei
vizualitatii, a sistemelor culturale, sociale, politice si
economice in raport cu care practica artistica se
situeaza, precum si a modalitatilor, limitarilor si
efectelor propriului limbaj. Iar abilitatea artistului, in
masura in care acest termen mai poate interveni drept
un reper evaluativ in discursul criticii de artd, poate fi
inteleasd mai curand drept o abilitate retorica de a

manui concepte provenind din discursuri uneori
eterogene, de a face posibild intalnirea acestor planuri
distincte (si uneori incomensurabile) pe taramul
reprezentarii, de a asigura articularea lor coerenta si,
nu in ultimul rand, de a elibera astfel cunoasterea deja
inregimentata prin producerea de frictiuni tectonice
intre aceste complexe de reprezentari.

Simpla transformare a termenului de "arte
plastice” in cel de "arte vizuale” descrie asadar mai
mult decat o transformare terminologica care priveste
in sens strict istoria artei in Romania. Ea presupune o
istorie a cadrelor mentale in care practica artistica s-a
situat in Romania ultimilor douazeci si cinci de ani,
incluzand aici intreg complexul de institutii, de agenti
culturali, de practici de productie, expunere, receptare
critica si comercializare a artei, de raporturi de putere
si de reprezentari culturale in care aceste raporturi se
materializeaza. In sens restrans, in situatia proiectului
de fata, schimbarea acestei denumiri, petrecuta recent
la nivelul institutiilor de invatamant artistic superior
din Romania, descrie transformarea functiei estetice a
artei, In cea mai mare parte aservita unui sistem
politic totalitar In perioada comunista, intr-o functie
critica, aceea de activitate de investigare a societatii si
conditiei artistului, initiata de arta conceptuala in
deceniul sase al secolului trecut.

Ce se pierde Insa cand ceva se castiga? Ce
neajunsuri camufleaza aceasta transformare si in ce
masura conditia actuala a artelor vizuale din Romania
poate sugera procese sociale mai complexe in care
aceasta se situeaza? Ce s-a schimbat intre deceniul
sase si cel in care tocmai am intrat? Ce regimuri si
semnificatii ale muncii artistice pot fi intrezarite in
modalitatile efective de constructie a obiectului
artistic? Care este statutul artistului in aceste sisteme
de productie si reprezentare culturala? Cum poate un
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proiect artistic sa reflecte si sa altereze totodata
multiplicitatea de cadre interpretative in care aceste
transformari socio-istorice pot fi descrise, explicate si
intelese? Si cum putem capta si reprezenta aceste
interstitii spatio-temporale pornind de la un parcurs
al gandirii, prin Insdsi capacitatea sa de a se situa intre
diferite sisteme conceptuale de reprezentare a lumii si
de a produce, prin aceasta activitate oscilatorie, de
continua translatie, mici deplasari in relatia dintre
harti si teritorii, dintre concepte si reprezentdrile care
le constituie?

Estetica si politica. Cercetarea artistica drept
analitica institutionala

Proiectul De la artele plastice la artele vizuale,
realizat in cadrul Salonului de Proiecte, propune o
reflectie subiectiva asupra distantei care separa
practica artistica din Romania sub comunism de cea
actuald, distanta sistematizata prin intermediul unor
sisteme de transformari mai curand decat prin simple
opozitii si concepte binare. Distanta temporala care
separa doud momente semnificative ale productiei si
expunerii artistice din Romania este reprezentata
spatial, producand astfel o prima translatie
incompletad a celor doua categorii a priori ale
sensibilitatii, care, potrivit lui Immanuel Kant, fac
posibila orice experienta. Prin intermediul acestei
reprezentari spatiale, sunt expuse, in fapt, sisteme de
valori diferite, moduri de functionare si de finantare a
artei distincte, precum si raporturi diferite ale artei si
politicului.

Astfel, el urmareste sa elibereze tensiunea
deopotriva formala si istorica care separa si totodata
uneste artele plastice si cele vizuale, si astfel, sa
identifice si sa expuna liniile de articulare a politicului
si a esteticului. Pentru Matei Bejenaru, situat in siajul
gandirii lui Jacques Ranciere, esteticul desemneaza un
"sistem al formelor a priori determinand ceea ce se da
simtirii. Un decupaj al timpurilor si spatiilor, al
vizibilului si invizibilului, al vorbirii si al zgomotului
defineste deopotriva locul si miza politicii ca
experientd”. La randul siu, politica se referd "la ceea
ce se vede si la ceea ce se poate spune despre ceea ce
se vede, la cei care au competenta pentru a vedea si
calitatea pentru a spune, la proprietatile spatiilor si
posibilititile timpului”’. Cu alte cuvinte, ea se referi la
capacitatea de a reprezenta, de a face vizibil, si la
sistemele care fac posibila si totodata exclud din sfera
discursului anumite reprezentdri, precum si la
raporturile de putere care guverneaza sistemele
noastre de articulare estetica la nivelul experientei
noastre comune. In acest sens, practicile estetice
devin formele de vizibilitate ale practicilor artei -

adicd modurile in care arta ca actiune sociala, ca
munca si totodata ca activitate sociald, se pune in
forma, devine vizibila si se adreseaza perceptiei
senzoriale in cadrul unei experiente concrete. lar
practicile artistice sunt ele insele "moduri de a face”,
adica forme de munca care intervin, prin autonomia
lor istoric dobandit, in distributia existentd a
raporturilor sociale, a activitatilor si formelor de
actiune sociala si a formelor de vizibilitate, a cadrelor
estetice in care experientele noastre pot avea loc’.

in acest fel, investigatia artistici dobandeste
rolul unui catalizator al acestor procese si mecanisme
de reprezentare. Ea utilizeaza practica artistica pentru
a pune in tensiune forme de actiune si de vizibilitate,
asociate unor modalitdti concrete de productie
artistica si pentru a descrie astfel sistemele
institutionale care compun lumea artei din Romania in
istoricitatea lor. Astfel, dimensiunea criticd a
proiectului artistic devine aici, una de ordin analitic,
reflexiv. Ea analizeaza nu atat raporturile opozitive
dintre institutiile artistice, intelese ca forme osificate
ale conventiilor si reglementarilor sociale, sau ca
mecanisme de instaurare si conservare a autoritatii in
mediul cultural, si practicile artistice privite ca
discursuri opozitive, anarhice sau cel putin libere de
orice conventii’, cat modurile diferite in care aceste
sisteme institutionale au facut posibila practica
artistica, in materialitatea sa, prin mecanisme de
finantare, sisteme de expunere si conventii de
receptare. De asemenea, el instantiaza astfel modul
subtil in care contextul social, economic si cultural
actioneaza asupra reprezentarii artistice (adica
asupra vizibilului si asupra formelor de vizibilitate
proprii unei anumite perioade istorice si forme de
viata culturala) producand estetici si sisteme de
reprezentare formala diferite. Caci in aceste modalitati
concrete de reprezentare vizuala si In insasi
posibilitatea existentei unor reprezentari se ascund, in
fapt, modalitatile de distributie si de impartasire a
sensibilului si, implicit, de participare la viata
comunitara In doud contexte politice diferite.

S (E + C + L)' = Arta. Subiectivitatea ca sistem

Este de asemenea, evident, de la prima vedere,
cd proiectul artistic propus de Matei Bejenaru
prezintd similitudini formale frapante cu proiectele de
arta post-conceptuald, in raport cu care poate fi
clasificat Impreuna cu o vasta si eterogena productie
artistica contemporana. De pilda, utilizarea
instructiunilor textuale aminteste de practicile
artistice cu caracter deopotriva conceptual si
performativ utilizate de Yoko Ono sau de Lawrence
Weiner, pentru care textul reprezintd un schematism



care provoaca imaginatia privitorului, solicitandu-i
materializarea operei de artd pornind de la descrierea
ce i se oferd. De cel din urma artist, proiectul de fata
pare a se apropia si mai mult, prin accentul pus pe
articularea sculpturald a conceptelor’. De asemenea,
printre elementele specifice artei conceptuale se
poate remarca utilizarea elementelor cartografice, a
sistemelor de reprezentare spatiald deopotriva
tehnologice, precise, stiintifice (reprezentate aici de
calculul realizat de tehnologia GPS) si umane,
imprecise, subiectiv - poetice (reprezentate aici de
modularitatea barei de otel care materializeaza
traseul urmarit de artist), a schemelor grafice si a
fotografiei alb-negru, cu valente documentare, in care
informatia vizuala si semnificatiile imaginii primeaza
n fata retoricii vizuale si considerentelor de ordin
estetic. Nu in ultimul rand, este frapantd predilectia
artistului pentru o estetica a sistemelor, impartasita in
conceptualismul "istoric” de structurile modulare
concepute de Sol LeWitt, de sistemele sociale si
economice analizate de Hans Haacke sau de cele de
comunicare (sociald) investigate artistic de Jack
Burnham, Haane Darboven sau, in Uniunea Sovietica,
de Ilya Kabakov. In raport cu practica artistici de data
mai recenta, preocupdri similare pentru cercetarea
sistematica a efectelor translatiei sistemelor de
reprezentare vizuala si conceptuala se regasesc la
artisti precum Simon Starling sau Stan Douglas.

Ce este, Insd, un concept? Cum ar putea fi
inteleasa, in situatia proiectelor lui Matei Bejenaru,
titulatura de artd conceptuali? In raport cu ce inteles
al conceptului operam atunci cand clasificam astfel un
proiect de cercetare artistica cu miza deopotriva
sociala si politica (la nivelul articularii sale culturale)?
Si ce tip de practica artistica desemneaza, din
perspectiva raporturilor de productie implicate in
conceptia si executia sa?

Potrivit lui Gilles Deleuze si Felix Guattari, un
concept nu desemneaza o simpla abstractie lingvistica
si, mai cu seamd, nu se afla In opozitie cu
reprezentarea. Conceptului ii corespund, in fapt, un
complex de reprezentari, care si-au pierdut originea
pre-conceptuald intr-o anumita experienta si au fost
sintetizate, de-a lungul timpului, intr-o forma
lingvistica aparent stabild, pe un anumit "plan de
imanentd”. Orice concept este, asadar, eterogen. El
constituie, de fapt, o pluralitate de reprezentari’.
Proiectul artistic realizat de Matei Bejenaru se
situeaza la intersectia multiplelor reprezentari care se
pot ascunde in conceptul de arta. Proiectul sau artistic
propune un algoritm de transformare, capabil sa
genereze forme artistice. El se situeaza, astfel, la
intersectia multiplelor reprezentari si afecte care
genereaza asemenea concepte prin sinteza lor

lingvistica si materializarea lor ulterioara in forme
vizuale distincte. Dacd sarcina filosofului ar fi, potrivit
autorilor francezi anterior amintiti, aceea de a crea
concepte, sarcina artistului (conceptual) ar fi aceea de
a re-materializa aceste concepte, de a dezarticula
pluralitatea de reprezentari pe care aceste concepte o
contin (1n situatia noastrd, conceptul de arta) si de a
construi un nou "plan de imanenta” in care aceste
reprezentari pot fi reasamblate pentru constructia
unui nou concept.

in situatia de fat3, opera de art3, inteleasi drept
un angrenaj de sisteme de reprezentare artisticd, se
constituie in urma unei investigatii realizate asupra
peisajului urban al orasului Bucuresti. Urma traseului,
a drumului concret realizat de artist In oras intre doua
puncte, materializata sculptural in expozitie,
conecteaza in spatiu doua sisteme valorice care
corespund unor timpuri diferite. Este vorba despre un
sistem valoric si de productie artistica a carui centru
destinat expunerii il constituie Sala Dalles (sala in care
aveau loc cele mai importante expozitii ale Uniunii
Artistilor Plastici) si unul contemporan, identificat de
artist In materialitatea institutiei in care este creat
proiectul - Salonul de Proiecte. Situatiile intalnite pe
acest traseu sunt filtrate prin trei tipuri de filtre: unul
emotional, unul indexical, destinat semnalarii
prezentei unor itemi reprezentativi in cAmpul vizual al
artistului care traverseaza spatiul urban potrivit unei
selectii subiective, si unul de ordinul reflectiei
teoretice, detasate, asupra situatiei actuale a artei si
contextului socio-economic in care este produsa si
receptata.

in fapt, Matei Bejenaru isi descompune propria
subiectivitate artisticd in trei sisteme de clasificare si
arhivare a informatiei: unul de ordin subiectiv-
emotional, unul de ordin concret-descriptiv,
apartinand prezentului imediat si descrierii sale
brute, si unul de ordin istoric-reflexiv, apartinand
memoriei culturale si comentariului teoretic,
articulate intr-un camp al reprezentarii spatiale,
cartografice. Desfdsurarea in spatiu si timp a acestor
reflectii construieste planul artistic pe care aceste trei
sisteme descriptive interactioneazd. Mai mult decat
forma finald a obiectelor artistice expuse, ceea ce
conteaza este aici diferenta intre diverse sisteme de
reprezentari si limbaje artistice, generata prin
intermediul acestor trei categorii care selecteaza,
ordoneazd, si inregistreaza informatia vizuala
relevanta pe parcursul unei experiente estetice
subiective. Ea subliniaza faptul ca subiectivitatea
artistului contemporan este rezultatul articularii
temporare si imperfecte a unor sisteme de convingeri
si reprezentari, filtrate lingvistic, fiind in egala masura
tributara cadrelor sociale in raport cu care ea se
configureaza.



Munca cognitiva, munca abstracta: rolul
emancipator al imaginatiei

Conceptele si situatiile astfel consemnate dau
nastere unui sistem descriptiv de ordin formal, care
serveste drept suport pentru un al doilea proces de
transformari, de aceasta datd, asociat translarii intre
medii si forme de reprezentare vizuali. in mod
concret, artistul a construit un set de instructiuni
textuale destinat realizarii unor obiecte artistice.
Sarcina realizarii acestor lucrari, a materializarii lor
efective prin translarea lor imaginard in forme vizuale
concrete, a fost lasata artistului plastic Lucian Smau.
Astfel, in traditia conceptuala initiata de Marcel
Duchamp prin separarea corpului artistului de cel al
autorului lucrdrii’, urmand un proces firesc de
diviziune a muncii, Matei Bejenaru isi deleaga o parte
din realizarea proiectului unui executant, care are
deopotriva rolul de filtru imaginar (substituindu-se
astfel imaginatiei publicului) si de materie prim3, de
muncitor care isi inchiriaza corpul si abilitatile de
munca potrivit raporturilor de productie specifice
societdtii capitaliste actuale.

Acesta este, In opinia mea, unul dintre
elementele esentiale ale articularii conceptuale a
proiectului lui Matei Bejenaru. Prin delegarea sarcinii
de areprezenta concret experienta sa subiectiva, fie
masinariei (hazardului reprezentat de calculul strict,
insa exterior subiectivitatii mele, realizat de GPS), fie
unui alt artist, Matei Bejenaru separa executia de
conceptie, munca cognitiva (incluzand producerea de
cunoastere, administrarea si comunicarea informatiei)
de cea fizica. Astfel, opera de arta este privita ca
rezultat al imaginatiei colective, al mai multor agenti
care contribuie la realizarea sa ca practica
sistematizata. Pe de o parte, acest gest separa
identitatea personala de cea auctoriald, reducand
artistul la un agent al limbajului, efect al unor
constructii sociale si lingvistice. Pe de alta parte, el ne
expune astfel modul in care imaginatia, influentata
prin intermediul unor sisteme lingvistice, poate
contribui la constructia unei forme vizuale concrete.
[ar aspectul public al artei conceptuale corespunde cu
cel al imaginatiei colective'.

in fapt, din punct de vedere al raporturilor de
productie implicate in constructia lucrarii, situatia in
care se afla artistul Lucian Smau nu este una specifica
doar societdtii comuniste, in care artistul plastic
executa deseori o comanda publica pentru a putea
trdi, ci si societatii contemporane, in care artistul
vizual este cel mai adesea angajat temporar pentru a
realiza un anumit proiect'’. inteleg prin termenul de
"proiect” o schitd mentald, corespunzatoare unui plan

de activitate de cele mai multe ori conceput si
gestionat de curator, sau, ca in acest caz, de un alt
artist. Acest lucru transforma artistul vizual
contemporan in gestionarul unui complex de
informatii intr-o situatie construita si administrata la
randul siu de curatorul expozitiei. in pofida
convingerilor ideologice distincte, cele doud sisteme
de productie artistica impartasesc, In cele din urm3,
similitudini inedite datorate dificultatilor intampinate
in cucerirea unei autonomii a artei in raport cu sfera
sociala.

Cele doua sculpturi, mici contra-monumente ale
unor experiente afective si cognitive contradictorii, a
caror estetica este evident una formalist-abstracta, cu
accente brancusiene, evidentiaza o anumita
propensiune a artelor plastice catre abstractia
geometricd limitatd la o forma de reprezentare
decorativi, lipsitd de un concept director palpabil. In
mod paradoxal, abstractia geometrica impinsa la
extrem conduce la separarea deplina a operei de arta
de contextul social si politic concret in care se
situeaza, din care provine sau cdruia i se adreseaza.
Ele expun de asemenea prejudecati de ordin valoric
ale mediului sculptural, sedimentate prin repetitie si
internalizate in maniera de executie artisticd, printre
care cultul lui Brancusi poate fi un exemplu graitor.
Executia lor formalg, lipsita de o miza subiectiva
autentica, tradeaza Insd un proces mai vast de
conditionare a artei plastice sub comunism, in care
conditia artistului era redusa la aceea a unui simplu
mestesugar, iar munca cognitiva era redusa deseori la
cea fizicd, brutd, a executiei unor sabloane de
compozitie spatiala si cromaticd mai mult sau mai
putin previzibile. Pe de alta parte, rolul actual al
artistului vizual, desi este eliberat de constrangerile
unui conformism estetic si aservirii unei ideologii
politice explicite, nu este mai putin controversat, catd
vreme existenta proiectului sau se supune precaritatii
economice. Ca producator de discurs autonom,
serviciile oferite de artistul vizual sunt, astazi, supuse
flexibilitatii specifice "proiectului”, care construieste
mereu posibilitati imaginare si virtualitati in campul
social.

in acest context, pericolul cel mai mare care
pandeste arta contemporand in Romania nu este doar
acela al precaritatii economice, sau cel al
conformismului de tip mimetic, autocolonizator, fata
de un sistem de reprezentdri si practici artistice
exterioare preocupdrilor vietii sociale locale, si nici cel
al transformadrii artistului intr-un producator de
discurs in sistem outsourcing. In aceasti situatie,
captivitatea artistului risca sa provina din insasi
captarea imaginatiei in sabloane, forme colective de



comentat de Martin Heidegger), "acolo unde se afla
pericolul se iveste si salvarea”. Caci aici comunitatea isi
gaseste forma de articulare antagonica cu adevarat

reprezentare care incapsuleaza orice virtualitate,
orice imaginar politic si social alternativ. Or, tocmai
aici rezida pericolul cel mai mare al productiei
artistice ca munca cognitiva. lar, ca sa parafrazez un
celebru poet citat de un alt celebru filosof (Hoélderlin,

plurala, asadar, deplina.
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